Druhy hovoreného slova
Predovsetkym je potrebné rozlisit’ dva hlavné typy: 1. dialog, 2. komentar.
a) Dialég (dia- = cez, napriec; logos = re¢, slovo)

Dialég je rozhovor jednajucich aktérov — bud’ skutonych oséb alebo postav stelesnenych
hercami. Dialog byva tzko spojeny s akciou, s urcitym prostredim, situdciou a dejom. Vacsinou je
priamo nositel'om deja. Pri zvukovom stvarneni dialogov je preto ddlezité dbat’ na zrozumitel'nost’
a dramatickt ucinnost’ dialogu, ale aj na jeho sulad s akciou v obraze a vierohodné zapojenie do
prostredia.

Za obdobu dialégu povazujeme monolég (mono- = jedno-). V podstate sa jedna o dialog
vedeny jednosmerne, bez spitnej odozvy. Postava sa obracia k publiku, k veci ¢i zvierat'u na scéne,
k nepritomnej bytosti, alebo hovori len sama k sebe, teda formou samomluvy.

Zvlastna podoba monolégu je vnutorny monolég (vnutorny hlas). Vyuziva sa tu technicka
moznost samostatného vedenia obrazovej a zvukovej zlozky: postava v obraze nehovori, ale
vnimame jej hlas, akoby sme Citali jej mySlienky. Tato forma je uz natol’ko zndma a zrejma, Ze
K pochopeniu nevyzaduje kedysi obvyklé zreteI'né odliSovanie technickou transformaciou zvuku
(umelym dozvukom ¢i ozvenou). Posta¢i primerand intimita vo vyraze hlasového prejavu
a ,,.bezpriestorovy*“ charakter nahravky samotného hlasu. Pripadny nevtieravy zvuk okolitého
prostredia tu vadit’ nemusi.

b) Komentar

Komentar zobrazent skuto¢nost’ vysvetluje, dopliia, hodnoti ¢ uvadza do irsich savislosti.
Podrla vztahu hovorcu (komentujiceho) k dielu rozliSujeme v zasade dva typy komentarov:

Osobny (subjektivny) typ komentara osvetl'uje latku z hladiska subjektu urcitej postavy
(¢lovek, zviera, vec) ¢i skutocnej osobnosti, ktord je s dielom osobne spitd a moze sa divakovi
predstavit’ nielen vlastnou osobitou recou, ale pripadne vystupit’ aj v obraze. Osobny typ komentara
umoziiuje charakterizovat’ konkrétnu osobu zvlaStnymi rysmi jeho recového S$tylu: napriklad
hovorovym jazykom, miestnym ndrec¢im, urcitou socidlnou jazykovou vrstvou, osobitym sposobom
vyslovnosti atd’. Stiidiova istota nahravky tu nie je nevyhnutnostou, je teda mozné natadat
Vv realnych podmienkach, kde v pozadi méze byt zachyteny zvuk dokresl'ujici prostredie.

V neosobnom (objektivnom) type komentara ostava osoba hovorcu mimo obraz. Vac§inou
ide 0 anonymného ,,spikra‘, ktory nehovori sim za seba, ale Cita pripraveny cudzi text. Hovorca je tu
teda len v ulohe profesionalneho interpreta, v obraze sa neobjavi (napr. v dokumentarnych Zanroch
nau¢ného charakteru). Neosobny typ komentara vyzaduje po vSetkych strankach vzorovu kvalitu
stvarnenia. V texte dodrzanie spisovnej formy jazyka, a to ako vo vybere slov a ich tvarov, tak aj
syntaktickych konstrukcii. Od ,,spikra“ sa tu vyzaduje spisovna vyslovnost’ a profesionalna recova
technika. Co sa tyka technickej stranky zvuku, je U tohto druhu komentara nutna Uplna Gistota
nahravky. Idedlne je preto nahrdvanie v Studiovych podmienkach. Parazitné hluky ¢i akékol'vek
d’alsie zvukové informacie o konkrétnom priestore tu teda nie su ziadace a boli by v zdsadnom
rozpore s povahou tejto formy hovoreného slova.

Text komentdra mozno rozdelit medzi dva ¢i viac hlasov, kombinovat rozne typy
komentarov, dokonca Stylizovat’ komentar formou dialdégu, kde jeden hlas hovori k druhému.
Vypoved — t.j. autenticku, spravidla neherecku re¢ — pouzivaju dokumentaristi s cielom predstavit’
a vierohodne vykreslit' zaujimavy l'udsky typ (napr. v medailéne), ¢i prezentovat nazory vybraného
okruhu os6b na ur€ita otazku (anketa). Vypoved’ sa Casto uplatiiuje i v nesynchrénnom spojeni, mimo
obraz. Vybrané partie samostatne nahranej vypovedi sa potom obvykle komponuju s vhodnym
obrazovym materidlom do kone¢ného tvaru pri strihu filmu.

Existuju este d’alSie modifikacie hovoreného slova, ako je imaginarny hlas (hlas ,,zhora®,
hlas neviditel'nej nadprirodzenej bytosti...), personifika¢na rec (napr. pes hovoriaci l'udskou recou)
atd’. Do kategérie hovorené¢ho slova patria vedl'a partov sélovych hovoriacich 0sob tiez zbory —
kolektivne hlasové tlohy zhluku I'udi vo filmovej scéne.



Oproti pisanému prejavu ma hovorena re¢ neporovnatelne bohatsi register vyznamovych
odtietiov. Pouziva cely rad vyrazovych prostriedkov: intonaciu (melodiku), prizvuk, ¢leneni
(pauzy), tempo, dynamiku (silu), sfarbenie hlasu. Zna¢na variabilita tychto prostriedkov umoziuje
vyjadrit’ recou ovela presnejSie konkrétny zmysel slov ¢i pasdzi, dokonca aj zdsadne menit’ ich
vyznam. Preto je interpretiacia autorovho textu, pochopenie a vyklad jeho myslienky, jednou
Z najnarocnejsich uloh hereckej a rezijnej prace.

Vyznamova stranka reci sa vo filme niekedy z r6znych dovodov imyselne potlaca. Napr.
hovor skupiny I'udi rozpravajtcich sa v pozadi spolocenskej miestnosti je zamerne nezretelny, aby
nerusil dolezity dialég hlavnych aktérov vedeny v popredi. V aranzovanej filmovej scéne to mozeme
dosiahnut’ osved¢enym prostriedkom — reCou bez zmyslu.

Prevazne z animovanych snimok pozname spdsob, kedy sa vyznamovy obsah hovorené¢ho
slova redukuje radikdlnym okliestenim dialogu tak, Ze tu ostavaji len prostriedky vyrazové,
oznamujuce len momentalne pocity. Napriklad animovana postavicka Krtka vyjadruje udiv, radost’,
sklamanie, strach atd’. len pomocou citosloviec a neartikulovanych zvukovych prejavov. Tomu I'ahko
porozumie aj cudzinec. Tato naznakova re€ je uz predstupniom k imitovanej reci, t.j. k fiktivnej
podobe akéhosi fantastického jazyka, tvoreného bizarnymi zvukmi uGst, ¢i elektroakustickou
deformaciou hlasu, pripadne zvukmi ¢isto syntetickymi. Niekedy sa pre zvlaStne potreby vytvaraja
rozne fiktivne formy imitovanej re¢i charakterizujice napr. re¢ mimozemstanov (creature sounds).
Je mozné¢ dokonca skonStruovat’ umely jazyk, poOsobiaci ako adekvatny, iked divakovi
nezrozumitelny.

Hovoreny prejav moze byt tGplne alebo len Ciasto¢ne pripraveny, alebo improvizovany —
charakteristicky najma pre niektoré typy televiznych programov, kde sa uplatiuje televizna profesia
moderatora, reportéra, komentatora a tiez verejni ucastnici.

Nevhodné forma hovoreného prejavu ma vplyv aj na vnimanie obsahu rozpravania. MozZe
odvadzat pozornost vnimatela prave ktymto nedostatkom, ale aj priamo naruSovat
zrozumitel’nost’.



